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Stnopse.

O conceito de nuisica absoluta como algo dissociado do seu entorno
social vem sendo questionado em trabalhos recentes. A partir da década de
1990, estudiosos passaram a contribuir para essa discussd@o ao integrar co-
digos sociais de género masculino e feminino, em relacdo ao texto musical. O
presente artigo apresenta um panorama dos trabalhos de andlise musical
desenvolvidos com essa abordagem. Ao enfatizar o seu escopo e metodologia,
visamos contribuir para a divulgacdo dessa linha de pesquisa.

Abstract.

The concept of Absolute Music as something dissociated from its so-
cial encircling has been questioned in recent works. Starting in the nine-
ties, studious began to contribute to this discussion by integrating social
codes of both masculine and feminine gender, in relation to the musical
text. This article presents a panorama of musical analysis works developed
with such approach. As we emphasize its scope and methodology, we aim at
contributing to divulge that line of research.

Introdugdo.
Uma das principais bandeiras do movimento feminista surgido no

final do Século XX é o combate ao preconceito. A unanimidade que permeia
varias dreas do conhecimento abriga divergéncias quanto a melhor estraté-
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gia para alcangar este objetivo. Na drea de Musica, os debates ndo sdo menos
contundentes. Dispostos a valorizar a presenga da compositora na sociedade,
textos recentes defendem que a oposicao bindria “musica composta por mulhe-
res” e “musica composta por homens™ é simplista, e, de certa forma, pode até ter
o efeito contrario. Em seu depoimento, a compositora Maria Escribano escreve:

Também lembro daquele programa de rddio, em que sem falar sobre
a musica que iam escutar, englobavam-nos todas em um mesmo saco, o de
Género, e a partir dai diziam que como estatisticamente éramos menos,
ndo poderiamos ser as melhores. Que curioso pensamento, a qualidade
dependendo da quantidade. (TORRES, 1995)."!

Entretanto, ndo se pode negar que o esforco continuo a partir da
década de 1980 para resgatar e valorizar especificamente a produgdo mu-
sical feminina contribuiu muito para o fortalecimento daquelas que se
dedicam a composi¢do nos dias de hoje. Foi a partir da década de 1980
que comecaram a surgir, na Europa e nos Estados Unidos, as primeiras
antologias de partituras, os CDs dedicados as obras e as biografias de
compositoras do passado distante e proximo.

Nos anos 90, entretanto, os debates sobre a questao de género, em Musica,
passam a contribuir para consideracdes sobre o codigo musical. Feminine Endings,o
livro de Suzann McClary, publicado em 1991, é o primeiro integralmente dedica-
do a esta questdo. Desde entdo, se multiplicam as referéncias extraidas principal-
mente das dreas da critica literdria e cinematografica. No entanto, trazer essas
discussdes para o campo da Musica permanece um desafio em fungio das carac-
terfsticas inerentes a esta manifestacdo cultural. Com este artigo, propomos estu-
dar algumas das estratégias de trabalhos sobre a questdo de género no codigo
musical e, assim, potencializar a compreensao do fendmeno musical.

Revisdo Bibliogrifica.

A concepgao de Arte como um todo autdénomo vem sendo questiona-
da em estudos recentes e, entre estes, estudos que passaram a tratar da ques-
tdo do género a respeito de textos musicais. Neste sentido, Citron e McClary
também procuram ressaltar como o conceito de Musica Absoluta foi social-

I También recuerdo aquél programa de radio, en el que sin hablar de la misica que se iba a
escuchar, se nos englobaba a todas en un mismo saco, el del Género, y a partir de ahi se decia que
como estadisticamente éramos menos, no podiamos ser las mejores, Qué curtono pensimiento, la

calidad dependiendo de la cantidad.
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mente construido (Citron, 1993 e McClary, 1991). Em suas discussoes, as
autoras demonstram como a noc¢ao de musica instrumental pura, inefavel e
dissociada da experiéncia mundana é forjada em um determinado tempo
histérico. Em contrapartida, elas defendem que toda musica tanto reflete
quanto contribui para afirmar ou questionar determinados tipos de organi-
zacdo social. Nas palavras de McClary:

Eu estou preocupada especialmente em desconstruir a narrativa mes-
tre da “Misica Absoluta”, com a remog¢do do tltimo empecilho a discussdo
critica aberta, pois eu acredito que foi esta negagdo de sentido no repertorio
da musica instrumental que bloqueou sistematicamente qualquer tentativa
feminista e de outros tipos de critica hermenéutica (McCLARY, 1991).2

Desta forma, o género passa a condi¢éo de ferramenta de andlise na lei-
tura de obras musicais. A seguir, examinaremos alguns dos trabalhos de andlise
musical, com o objetivo de familiarizar-nos com as metodologias utilizadas.

Andlises.

Em um de seus livros, Citron faz uma anélise da Sonata para Piano
de Cécile Chaminade, op.21, publicada em 1895 (Citron, 1993). A autora
principia argumentando que as nogdes de Musica Absoluta e a categorizag¢ao
e valorizagdo de géneros musicais, tdo caros ao Século XIX, refletem valo-
res sociais do periodo. Baseando-se nesta premissa, passa a apontar as ana-
logias de termos musicais com os géneros masculino e feminino em méto-
dos e tratados musicais a partir do Século XIX, para, em seguida, apresentar
a sua leitura da Sonata de Chaminade.

As metéforas de “tema masculino” e “tema feminino”, associadas ao
cardter bitemadtico da sonata, foram utilizadas pela primeira vez por A. B.
Marx, Die Lehre von der musikalischen Komposition (1845). A metafora
cunhada nesta influente obra pode ser observada em tratados posteriores
como o de Hugo Riemann (1888) e Vincent D’Indy (1909) e, mesmo no
Século XX, teéricos como Charles Rosen ainda dialogam com este tipo de
categorizacgdo (Citron, 1993). Citron faz uma leitura cuidadosa das metafo-
ras associadas ao género presente em cada uma dessas obras.

2 1 am especially concerned with deconstructing the Master Narrative of “Absolute Music”, with
removing that final fig leaf for open critical discussion, for I believe that it is this denial of
meaning i the tstrumental repertory that has systematically blocked any attempt at feminist or
other sort ol sociully )‘Inlllll|x'|| criticism
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Em resumo, pode-se dizer que as descri¢oes dos temas “masculino” e
“fominino” da forma sonata, presentes nesses tratados, remete a conceitos
sociais do homem e da mulher ideais. Neste sentido, o tema masculino €
dominante, forte, caracteristico e exposto na tonalidade principal, enquanto
o tema feminino é contrastante (portanto estabelece sua identidade a partir
do primeiro), lirico, gentil e apresentado em uma tonalidade secundaria.

Citron analisa a Sonata de Chaminade, uma compositora do Século
XIX. como uma subversio deste entendimento da forma? e mostra como o
primeiro movimento explora a ambigiiidade formal e a interface entre for-
ma sonata, pega caracteristica, e prelddio e fuga. Os elementos que contri-
buem para essa ambigiiidade sao a organizacdo tonal, as proporgdes entre
as secoes e a disposi¢@o dos temas.

O segundo tema (“feminino”) nao ¢ inicialmente exposto em uma
nova harmonia, mas na propria tonica. Além disso, € precedido por um tre-
cho de bravura, com arpejos e acordes cadenciais que indicam um gesto de
pontuagdo musical. Neste sentido, quando o segundo tema principia,
estruturado como uma fugueta, tém-se a sensacao de que ¢ um novo come-
co. Este é um dos motivos pelos quais Citron estabelece relacdes com 0
prelidio e fuga. Na exposi¢ao desta Sonata, o primeiro tema estd para o
prelidio assim como o segundo tema estd para a fuga.

A autora discorre sobre outras caracteristicas do segundo tema e

conclui:

... 0 que nds temos é ambiguo: um tema que apresenta caracteristi-
cas de cada género. Ele parece apresentar [ragos femininos na indicagdo
de “tranquilo”, no lirismo, na dindmica piano (mp), e na textura (somente
wma voz inicialmente). Contudo, o masculino emerge na retencdo da tonica,
na forte harmonizagdo funcional depois da entrada das outras vozes, e com
a fugueta. Esta ambigiiidade estrutural e de género desafia a ideologia da
forma sonata conforme compreendida no Século XIX.” %

3 This analysis is an exploration of possibility: the possibility that the first movement challenges
the representational model of domination encoded in masculine and feminine in sonata form.
(Esta andlise é a exploragdo de uma possibilidade: a possibilidade de que o primeiro movimento
desafia 0 modelo representacional de dominagao codificado nos temas masculino e feminino da

forma sonata.) (CITRON, 1993).
4 “...what we get is ambiguous: a theme with features of each gender. It seems to have feminine

traits in the “trangiiilo” indication, the lyricism, softer dynamic level (mp), and thinner texture

(only on voice initially). The masculine. however, emerges in the retention of the home key, the
strongly unctional harmonies after the other voices enter, and
structural and gendered ambiguity challenges ideologics ol
nineteenth century. (CITRON, 1993).

arguably the factof o fughetta, This
sonatn form ax understood in the
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Discursando sobre os elementos musicais no primeiro movimento
que indicam uma leitura contrastante em face do exposto nos tratados con-
temporaneos a Sonata, Citron ressalta o elevado grau de ambigiiidade e
ousadia na obra dessa compositora do Século XIX.

Outra autora, Susan McClary, faz uma andlise da representacdo da
mulher enlouquecida feita por trés compositores homens: o Lamento della
Ninfa de Monteverdi (1638), a Cena da Loucura de Lucia di Lammermoor
de Donizetti (1835) e Salomé de Strauss (1905) (McClary, 1991). Para
McClary, as relacoes entre loucura, mulher e musica devem ser cautelosa-
mente observadas, o que ela se propde a fazer ao examinar o conjunto dessas
trés obras. Compostas em épocas distintas, a autora tem o cuidado de discutir
a mudanga do conceito de loucura nos diferentes periodos, mas isso ndo a
impede de estabelecer fortes paralelos entre os seus discursos musicais.

McClary examina como o lamento da Ninfa é “emoldurado” por um
trio de vozes masculinas. Quanto a estrutura, o lamento constitui a sessao
central deste coro. Para a autora, as vozes masculinas t€m a seguinte fun-
¢do: ... proteger e assegurar-nos durante o periodo de simulacdo de
insanidade.” O mesmo pode ser observado quanto ao discurso musical de
Lucia de Donizetti. McClary traca um paralelo entre o trio de vozes mascu-
linas de Monteverdi e o coro dos convidados do casamento de Lucia. Neste
caso, a interrupc¢ao “funciona como moldura” para o discurso da heroina
ensandecida.

McClary observa como a representacdo da loucura dessas duas persona-
gens ¢ relacionada a sua sexualidade, tida como perigosa e excessiva. Em termos
musicais, observa-se que os excessos de ornamentacao e cromatismo sao caracte-
risticos de passagens nas quais se deseja caracterizar estados exacerbados. Este é
0 caso dos discursos musicais tanto de Lucia quanto de Salomé, em oposicao ao
rigor formal e as convengdes diatonicas de outros trechos dessas obras:

Se nos revirmos as cenas de famosas heroinas loucas em muisica,
vamos observar que os sinais de loucura estdo geralmente entre os favori-
tos da avant-garde: estratégias que em cada estilo passeiam pelos extre-
mos, estratégias que excedem com sucesso o componente verbal da miisica
dramdtica e que transgridem convengoes de procedimentos “normais” .

(McCLARY, 1991). °

5 . protect and reassures us throughout the featured simulation of insanity.

6 11 we review the portraits of famous madwomen in music, we find that the signs of madness are
ustadly among the favorite avant-garde: strategies that for each style hover at the extremes, strategies
that most successtully exceed the verbal component of dramatic music and that transgress

conventions of “normal™ procedure”
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Suzanne G. Cusick amplia o campo de estudo proposto por McClary
ao analisar os discursos musicais de uma obra composta em 1625, por umi
mulher: La Liberazione di Ruggiero dall Tsola d Alcina, de Francescca Caccini,
encomendada por uma mulher (uma das duas Regentes de Florencga na ¢po
ca). A autora aborda as condicdes histéricas que propiciaram a realizagio
desta obra, aponta as especificidades do libreto e do enredo, e da realizagio
musical propriamente dita. Como McClary, Cusick também analisa o discur
so musical das personagens, e, nessa obra, € o personagem masculino que
canta como a “mulher louca”. A musica composta para o papel masculino
(Ruggiero), um dueto da segunda cena da 6pera, contrasta com o cantar da
personagem feminina (Alcina) e € ilustrativa da subversao de papéis:

Ja no inicio ela caracteriza Ruggiero como, acima de tudo, confitso
pela paixdo, pois ela escreve para ele uma linha cujo cromatismo deriva do
conflito entre dois finais tonais implicitos, o sol e o lda. Para Alcina, em
contraste, ela escreve linhas tonais serenamente controladas - cuja tonali-
dade de repouso em fd é substancialmente distinta de ambos os universos
tonais de Ruggiero.” (CUSICK, in SOLIE, 1993).

O discurso musical de género ¢ também abordado por outro autor
quanto a retérica expressiva da Sinfonia Fausto, composta por Liszt (c.1856)
(Kramer, 1990). Como esta obra instrumental foi inspirada em uma obra
literaria, Fausto de Goethe, o autor pode fazer associa¢des do cédigo musi-
cal com os paradigmas feminino e masculino a partir da representacdo mu-
sical das personagens de Gretchen e Fausto. Kramer discute as oposi¢des
estilisticas dos temas de Fausto e de Gretchen e estabelece relagdes entre os
ideais de masculino e feminino vigentes na época, mostrando como estes
paradigmas refletem-se no cédigo musical.

Kramer discute ainda a ideologia da imobilidade feminina a partir
do “fitar”—olhar masculino longo e permanente lancado a mulher, objeto
imovel de adoragdo — nas artes do Século XIX. Seus argumentos sio
ilustrados por exemplos extraidos de textos literdrios e de pinturas do
Século XIX.

Uma outra questdo freqlientemente discutida por McClary sdo os
modelos de sexualidade. A autora procura mostrar como modelos de desejo
estdo representados, ou mesmo, contestados pelas narrativas musicais. Se-

7 Early in the scene she characterizes Ruggiero as, above all, confused by passion, for she writes
him a line whose chromaticism derives from the conflict between two implied finals, G and A.
For Alcina, by contrast, she writes serenely controlled, tonal lines — lines whose tonal goal of F is
substantially different from either of Ruggiero’s tonal worlds.
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pundo el “murtas vezes aomusica tem em relagao com o surgir e o desafiar
do desejo, com o estabelecimento de padroes através do meio sonoro que
[embram aqueles da sexuahidade.” * (McClary, 1991).

A seguir, examinaremos dois artigos que discutem essa questao a partir
da nogao de climax musical (Waterman, 1993 e McClary, 1991).

Em composicdo recente, a flautista Waterman interpreta a obra
Cassandra’s Dream Song, de Brian Ferneyhough. Nessa peca, o executante
¢ convidado a participar na escolha do encadeamento das sessdes e torna-
se, portanto, co-responsdvel pela estrutura final. Ao ouvir duas gravacdes
das interpretacdes de colegas homens, Waterman observou que ambas pri-
vilegiavam uma organizacdo direcionada a um climax no final. A autora
propde outra estrutura para a sua interpretacio e justifica estas escolhas
ressaltando a influéncia de uma nova perspectiva para o mito, apresentada
pela feminista Christa Wolf. E a partir dessa leitura que a autora constréi a
sua narrativa musical.

Considerando a proximidade entre a obra e o mito, a autora elabo-
ra uma cuidadosa analogia entre os elementos musicais da obra e os ele-
mentos da narrativa literdria. Aqui nao cabe discorrer em detalhe sobre
essas associacdes, mas apenas ressaltar que Waterman privilegia com isso
uma nova organizacao das sessoes: “Eu rejeitei o modelo descrito acima,
na busca por um modelo deliberadamente feminino” * (WATERMAN,
1994) e mais adiante:

Apesar dos materiais de Cassandra’s Dream Song poderem ser vis-
tos como metdforas de qualidades “masculinas” e “femininas”, o
brilhantismo da peca reside nas interpolagdes desses aspectos para a cria-
¢do de um todo coerente. Da mesma forma, o que me atrai na novela de
Wolf, Cassandra, é a forma como ela desenvolve a personagem de Cassandra
como uma pessoa inteira, capaz tanto do bom, quanto do mal, egoismo e
sacrificio, valentia e racionalidade.”

McClary, por sua vez, em seu livro Feminine Endings, chama a
atencdo para o fato de que a narrativa musical guarda semelhangas com a

8 Music is very often concerned with the arousing and channeling of desire, with mapping patterns
through the medium of sound that resemble those of sexuality.

9 I have rejected the model described above, in search of a deliberate feminine form.

10 Although the materials of Cassandra’s Dream Song can be seen as metaphors for “masculine”
and “feminine” qualities, the brilliance of the piece lies in the interpolation of these aspects to
form a united whole. Likewise, what attracts me to Wolf’s novel, Cassandra, is the manner in
which she develops Cassandra’s character as a whole person, one who is capable of both good
and evil, egoism and self-sacrifice, bravery and rationalization.

QY



Kevista « Académia Nactonal de Musion

literatura de ficcao na construgao e preparagao do climax.'" A autora argu
menta que este tipo de constru¢ao narrativa mantém estreita relagao com o
esteredtipo da sexualidade masculina:

Como mulher eu reconheco e as vezes até gosto, deste padrdo, tanio
em miisica quanto em outras circunstancias menos metaforicas. Mas esta ¢
somente uma das muitas experiéncias eroticas que eu conheco. Além disto, ¢siu
ndo é a unica forma de prazer erotico para os homens, nem a mais intensa. No
entanto, esta é a forma mais relacionada com controle da sexualidade pelo
homem. E este controle é ameagado pelo tipo de sensualismo erdtico que ¢n
volve abertura e vulnerabilidade. (McCLARY, 1991, p.126-7)."?

A obra Génesis 11 foi escrita para trio de piano, violino e violoncelo.
Vandervelde cria para o inicio do trio uma imagem musical do nascimento
de uma crianga: a pulsac@o do coraco do feto, a intensificacao para o traba
lho de parto, e, depois, a emergéncia para o mundo."* Logo apds o nasci
mento, quando a vida no mundo comeca, a musica passa a apresentar dois
corpora contrastantes: a parte do piano e a das cordas.

A parte do piano € formada por um ostinato marcado por assimetrias
ritmicas e melddicas que ela chama de “tic-tac do rel6gio”, e a parte das cordas,
em contraste, apresenta gestos musicais que indicam um movimento em direcao
a um climax musical. Comentando os dois gestos musicais, McClary escreve:

As propriedades ciclicas do relégio ressoam com os padroes da na-
tureza: estagoes, mas eternas, sempre diferentes de forma fascinante, mas
ainda assim sempre o mesmo. Em oposicdo ao fluir continuo do relogio, a
parte das cordas é claramente marcada com gestos associados na miisica
tonal com a determinagdo, e a luta e o empenho humano."

11 For what connects fiction-and music- with sex is the fundamental orgastic rhythm of tumescence
and detumescence, of tension and resolution, of intensification to the point of climax and
consummation. Scholes, Apud McClary, 1991, p.126.

12 As a woman I can recognize -and sometimes even enjoy- such a pattern, both in music and
elsewhere in less metaphorical circumstances. But it is only one of many possible erotic experiences
I know. Moreover, it is not the only or even necessarily the most intense form of erotic pleasure
available to men. Yet, it is the form that is most concerned with the exclusive control of sexuality
by the mail. And that control is, in fact, threatened by the kind of sensual eroticism that involves
openness or vulnerability.

13 Segundo McClary, essas sdo imagens fornecidas pela prépria compositora.

14 The clockwork of Genesis II provides us with another erotic image: one that combines shared
and sustained pleasure, rather than the desire for explosive closure. (O relégio de Génesis II nos
fornece outra imagem erotica: uma que combina prazer compartilhado e sustentado, ao invés do
desejo por um final explosivo).
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MeClary centrn suas observagoes na relagio entre a parte do piano ¢
i parte das cordas ¢ observa que, desde o principio, a melodia exposta nas
cordas ¢ a “intrusa” no cenario musical estabelecido pelo ostinato do piano.
A tensao entre as duas partes leva a uma confrontagio explosiva depois da
qual as cordas realizam sozinhas um trecho cadencial.

Como a autora faz questao de assinalar em seu artigo, o binarismo
proposto nesta obra pode ser lido de diversas formas. Uma das formas pos-
sivels € a oposicao homem/mulher e esta € a leitura que McClary faz. Falan-
do mais especificamente da sexualidade feminina, McClary afirma que: “o
relogio de Génesis 11 nos fornece outra imagem erdtica: uma que combina
prazer compartilhado e sustentado, ao invés do desejo por um final explosi-
vo.” (McClary, 1991).

A associagado direta que McClary faz do c6digo musical com a se-
xualidade foi criticada em seu essencialismo por Leo Treitler, entre outros
autores (Treitler, in Solie, 1993): “serd mais eloqiiente para a qualidade
das caracteriza¢des de gé€nero se elas estiverem diretamente relacionadas
com o cardter de sensagdes e experiéncias sexuais”. ’* (Ibid, p.41).

Treitler ndo € contrdrio as discussdes sobre Musica que abordam a
questdo de género e sexualidade, mas procura alertar para o revés
essencialista dessa discussao:

...nos ndo somos obrigados a rejeitar de antemdo a possibilidade
de pensar sobre o papel da sexualidade na imaginagédo musical, ou na
possibilidade de desenvolver uma sensibilidade para as vozes de géne-
ro na propria misica. A pergunta seria se essas possibilidades podem
permanecer abertas sem que voltemos a no¢do de que a miisica e a sua
histéria sdo impreterivelmente determinadas pela natureza — seja de
raga, etnia ou género — com a qual o artista nasce, e da qual ndo pode
escapar; a nog¢do de que o critico e o historiador tem que enunciar estes
principios da natureza e escrever obras hermenéuticas de critica base-
adas nelas. (Ibid)."°

15 Does it speak better for the quality of gender characterizations if they are referred directly to
the character of sexual feelings and experiences?

16 ...we are not bound to foreclose in advance the possibility of thinking about the role of sexuality
in the musical imagination, or the possibility of developing a sensibility to the voices of gender in
the music itself. The question would be whether those possibilities can remain open without
giving over again to the idea that music and its history are ineluctably determined by nature-
whether of race or ethnicity or gender- to which the artist is born and from which he or she cannot
escape; the idea that he critic’s and historian’s task to enunciate the principles of that nature and
to write exegetical and hermeneutic works of criticism and history based on them.

101
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Outra oposi¢ao binaria que ocupa um tugar de destague nas discus
soes das feministas ¢ aquela entre corpo ¢ mente, Fm suas consideragoes
sobre a formacgdo dos canones da masica ocidental, Citron examina como

historicamente a figura feminina passou a ser associada ao corpo — ¢ a mu
Ther que da a luz e que amamenta — e 0 homem, a mente racional. A autori
examina essa polaridade no capitulo dedicado a criatividade, que, na socic
dade ocidental, estd intimamente ligada aos conceitos de mente e de razio,
e por conseqiiéncia, a figura masculina.

Considerando-se a estreita relacio entre o corpo e o feminino, Suzann
Cusick procura resgatar a presenga do corpo humano na pratica musical
Ela sugere que o olhar sobre a Musica e sobre como o género pode estai
codificado nela pode partir do corpo do préprio musico: “o ato de fazer
musica parece ser um lugar para metdforas de género tanto nas quanto nas
relacOes entre as notas.” (Cusick, 1994).'7

Para ilustrar o seu argumento de que as sensacdes corpdreas do musi
co sdo também parte constitutiva da musica como resultado final em uma
performance, a autora discute a performance de um Preliidio Coral de Bach
para 6rgdo. Ela descreve como, logo apds uma passagem, na qual a deman
da do uso da pedaleira e do teclado ndo permite que o corpo esteja em
posicdo estdvel, sucede um trecho tecnicamente facil, em que o corpo pode
relaxar: um momento de paz e equilibrio. No texto do coral, depois de Out
of Dephs (De Profundis), segue Send me the Grace my Spirits Needs. (En
vie-me a Graga de que o Meu Espirito Necessita). Segundo a autora, parte
do significado musical estd embutido também nas sensagdes do corpo: “uma
mensagem privada da mente de Bach para a mente do organista, através do
seu corpo.” (Cusick, 1994).'8

Como uma musicéloga feminista, Cusick propde que esse olhar pode
revelar codificacGes de género em obras musicais. A autora ndo chega a ela-
borar uma andlise feminista em seu artigo, mas levanta a possibilidade de que
é na relacdo entre as partes dos diferentes instrumentos do Trio em Ré Menor
de Fanny Hensel para violino, violoncelo e piano que se encontra o subtexto
que permite uma leitura dos c6digos de género desta obra. Neste sentido, ela
propde uma leitura da parte do piano e de sua performance como “feminina’,
e a das cordas como “masculina”. O exame das relagdes de poder entre essas
partes e entre os musicos na performance permite tracar paralelos com

17 ... the act of making music would seem to be at least as likely a place for metaphors of gender
to be found as in the relationships of notes to each other.

18 ... a corollary goal of such thinking would be to restore a recognition of the body’s actual
contribution to the web of meanings understood by the world music.
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codificagoes de género. A autora nio chega a fazer uma discussio detalhada
sobre o Trio de Hensel no artigo, mas defende que este tipo de olhar pode
cnriguecer a reflexao sobre a musica: *“...um dos maiores objetivos desta forma
de pensamento seria resgatar o reconhecimento da contribui¢io do corpo para a
tede de significados compreendidos na palavra musica.” (Cusick, 1994).

O binarismo corpo/mente remete-nos a um outro, entre natureza e
cultura, Sendo assim, a mulher/corpo € associada A natureza, enquanto
(ue o homem/mente € associado a cultura. Citron chama a atencdo para o
fato de que hd uma hierarquizagdo desses binarismos na cultura ocidental:
“cultura € privilegiada e associada a0 homem, enquanto que a natureza é
inferior e ligada a mulher.”(Citron, 1993).' E, mais adiante: “como ela
propria ¢ um produto da cultura, a hierarquia cultura-natureza tem funci-
onado como um meio de excluir as mulheres da criagdo artistica.” (Citron,
1993).20

Ao discutir uma situagdo de performance que explora esses
binarismos, McClary examina a performance musical de Laurie Anderson.
Im sua obra, a tecnologia tem um papel fundamental: Anderson muitas vezes
utiliza sintetizadores, microfones e outros equipamentos eletrdnicos e muitos
dos sons que produz partem do seu préprio corpo, mediados pela tecnologia.

Sendo assim, na situagdo de performance temos uma mulher que cria,
(ue controla a tecnologia a seu favor, e que, a0 mesmo tempo utiliza-se do
proprio corpo para emissao de sons — com a boca, sons percutidos, etc...
McClary argumenta como esta situagdo de performance problematiza os
binarismos mulher/homem natureza/cultura, tecnologia, corpo/mente:

O espago em que a sua miisica ocorre é a arena de vdrios conflitos
musicais. Ela é saturada eletronicamente e ao mesmo tempo insiste no cor-
Po e ndo simplesmente o corpo neutro que foi apagado da teoria da misica
tradicional, mas o corpo problemdtico que tradicionalmente tem sido o
lugar do espetacular. (McCLARY, 1993).2!

Uma outra oposi¢do bindria que pode ser acrescida a essa discussio é
aquela entre publico/privado. O territ6rio feminino por exceléncia é aquele

19 Culture is priviledged and associated with men, while nature is inferior and linked with women.
Cultura € privilegiada e associada ao homem, enquanto que a natureza é inferior e ligada 2 mulher.
20 As itself a product of culture, the culture-nature hierarchy has functioned as a rhetorical means
of excluding women from the creation of art.

21 The space within which her music occurs is the arena for many musical struggles. It is
clectronically saturated at the same time as it insists on the body - and not simply the neuter body
that has been erased from consideration in music theory, but the problematic body that traditionally
has been the site of the spectacular.
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da porta de casa para dentro, da intimidade, enquanto que o Hgura masculi
na cabe o espago publico e o largo convivio social.

Citron chama a ateng¢do para o fato de que a Musica do dmbito pri
vado foi praticamente desconsiderada na formagio dos cinones da Musi
ca Ocidental. No Século XIX, por exemplo, a pratica musical nos saloes
aristocrdticos ndo s era intensa, como, na sua maioria, era organizada por
mulheres que recebiam convidados para encontros literdrios. Para as mu
lheres judias, em especial, que recebiam educa¢fo semelhante a masculi
na, mas nao poderiam engajar-se nas mesmas atividades, o saldo passou i
ser o lugar de expressdo criativa por exceléncia. Compositoras como Fanny
Arnestein, em Viena, Henriette Herz e Fanny Hensel, em Berlim, organi
zaram muitos desses encontros, onde divulgavam a obra de vdarios auto
res, incluindo as suas (Citron, 1993).

Ao questionar a existéncia de um estilo inerente ao feminino, Citron
polemiza ao responder negativamente, mas afirma que fatores sécio-cultu
rais afetam o estilo indiretamente. Neste sentido, “o que pode ser feito, ¢
que tem sentido, na verdade € uma teoria que considere o estilo de género
como nascendo de certos fatores culturais.”(Citron, 1993).> A mdsica com
posta por mulheres para os saldes, no Século XIX, € ilustrativa da pertinéncia
dessa questao.

Como ndo se pode ainda falar de uma forte tradi¢ao de composito
ras, o objeto de estudo nélo permite uma caracterizagdo realmente represen
tativa do modo feminino de compor. O mesmo aplica-se aos trabalhos de
andlise, pois ndo existem modelos analiticos que possam ser pasteurizados
e aplicados sistematicamente. O que se pode extrair dessas leituras sdo os
tipos de abordagem e questionamentos, o modo de olhar e de conduzir as
investigagdes.

A primeira conclusdo a que se pode chegar é a de que uma andlisc
feminista de uma obra musical deve necessariamente remeter a um contex(o
social e ao contexto de composi¢do da prdpria obra. De outra maneira, como
discutir representacdes de género, que sdo socialmente construidas? Nos tra
balhos acima mencionados, independentemente do modelo escolhido, obser
va-se uma preocupacgao em investigar os c6digos sociais contemporaneos que
caracterizam o “masculino” e o “feminino”. Em seguida apresentamos uin
resumo de algumas das estratégias utilizadas nesses trabalhos:

- Investigar as representacdes de género presentes como metaforas
na teoria da musica tradicional. Aplicar esse conhecimento no olhar sobre 0
texto musical (Citron, 1993; McClary, 1991; Kramer, 1990).

22 What might be feasible and meaningful, indeed, is a theory that considers gendered stylc
mainly as an outgrowth of certain cultural factors.
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~Investigar a semiotica de construgao de género em Musica. as
" 2 Xaa . ey & % AN . . . ]
COIVENGOES que caracterizam o discurso musical feminino e o masculino
No caso especifico de 6peras, a contraposi¢do dos discursos das personagens
pode indicar como esses codi £0s sao perpetuados e/ou subvertidos (McClary.
{ ' ate e Chnet / 1 ’
1991; Abbate ¢ Cusick in Solie, 1993; Kramer, 1990).

'- Olhar como, em Miisica, modelos socialmente definidos de
sexualidade feminina e masculina sdo construidos a partir da nogio de climax
musical (McClary, 1991; McClary in Solie, 1993).

- Resgate da situagio de performance, do espeticulo, da apresenta-
(0, no olhar sobre a Musica (McClary, 1991).

+ Uso da corporalidade do executante como parte integrante das fer-
ramentas analiticas (Cisuck, 1994).

- Investigar as préticas musicais femininas socialmente estabelecidas
¢ alentar para as implicagdes destas praticas na musica composta por mu-
lheres (Citron 1991).

3 Esta revisdo bibliogrifica é parte do referencial teérico do projeto aca-
d'cnnco de doutorado em priticas interpretativas na UFRGS sobre a obra para
piano de Esther Scliar (1926-1 978) e Eunice Katunda ( 1915-1990). Ambas as
Compositoras escreveram somente uma sonata para piano e neste projeto es-
laremos propondo uma abordagem que considere o paradigma do género como
tima alternativa analitica relevante para se entender o texto musical.

Os trabalhos discutidos acima sio modelos alternativos de estudo
do fenémeno musical e vem contribuindo para enriquecer a nossa com-
preensdao do mesmo. A amostra dos trabalhos é pequena, se considerar-
mos o numero crescente de estudiosos que vém dedicando-se ao tema
mas ilustra o surgimento de caminhos diversificados. Isto torna a pesqui—’
S no campo rica em possibilidades e desafios.
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